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سناء الخوري

ب����غ����داد، ك���ن���ا نمارس  »ي������وم س��ق��ط��ت 
الداخليّة،  م�لاب��س��ي  ارت���دي���ت  ال���ح���بّ. 
أصوّر.  وب��������دأت  ك���ام���ي���رت���ي  أم���س���ك���ت 
سَت 

َ
جل ال���ص���م���ت.  ع�����اد 

جت  تبرَّ ال���ش���رف���ة،  ع���ل���ى 
ألقت  ل�������ي.  واب����ت����س����م����ت 
ط����ائ����رة ص����اروخ����اً على 
م��ك��ات��ب ال��ج��زي��رة«. هذه 
يوميات  م���ن  م��ق��ت��ط��ف��ات 
عراقيّة مقتضبة لباتريك 
ي »لا 

ّ
باز. في الألبوم الفن

تلتقط صورتي. العراقيون لا يبكون« 
)تاميراس( الصادر بالفرنسيّة، يكتب 
 يده 

ّ
المصوّر الصحافي تجربته بخط

»وكالة  م��ص��وّر  عكف  فقد  وبعدسته. 

التقاط  ع��ل��ى  ال��ف��رن��س��يّ��ة«  ال��ص��ح��اف��ة 
ل���ح���ظ���ات م����ن ح���ي���اة ال���ع���راق���ي�ي�ن، منذ 
ف����ي دوام�������ة الاحتلال  ال����ب��ل�اد  دخ������ول 

ى عام 2008. 
ّ
والدم عام 2003 حت

بالدلالات  غ��ن��يّ��ة   
ٌ
ص������ورة ت��س��ت��وق��ف��ك 

ف���ي ال��ك��ت��اب الأن���ي���ق: ك��ام��ي��را ملطخة 
نستعيد  ال��ل��ح��ظ��ة،  تجعلنا  ب��ال��دم��اء. 
إلى  التي ستعود  العدسة  وض��ع تلك 
التقاط صور إضافيّة. صورٌ كانت في 
للقارئ.  وخ��دم��ة  خ��ب��ريّ��ة  أداة  حينها 
يستميت المصوّر لالتقاطها، تنشرها 
ال��ص��ح��ي��ف��ة ص��ب��اح ال���ي���وم ال��ت��ال��ي، ثمّ 
 فيها أحدهم سندويش 

ّ
ترمى، أو يلف

ف��ل�اف����ل. ق����د ت���وض���ع ف����ي أرش����ي����ف ما. 
مفارقات  ت��وث��ق  نفسها،  ال��ص��ور  تلك 
الحرب، وآلام الناس، تحوّلهم أحياناً 
ضمّ 

ُ
إلى أرقام. يمكن اعتبارها وثيقة ت

أمّا  التقطها.  لم��ن  المهنيّة  السيرة  إل��ى 
ي، 

ّ
ف��ي أل��ب��وم ب���از، ف��ال��ص��ورة ع��م��ل فن

ها سيرة خفيفة 
ّ
يرافقه توثيق أدبي. إن

 
ّ

عن حياة مصوّر يلاحق الحرب، بكل
ة. 

ّ
جنون وخف

بعداً  اللقطة  تأخذ  المنطلق،  ه��ذا  من 
تشكيلياً، أو سينمائياً. على الأرجح. 
أميركياً.  ج��ن��دي��اً  ت��ج��ادل  ه��ن��ا، طفلة 
ف����ي ص��ف��ح��ة أخ�������رى، ج����ن����ديّ يتعلم 
ش����رب ال��ن��ارج��ي��ل��ة ب��ص��ع��وب��ة. هناك 
جمل إل��ى ج��ان��ب دب��اب��ة. ح��رائ��ق. في 
م��وض��ع آخ����ر، أح���د ج��ن��ود الاحتلال 
ي�����ج�����رّب ال���ب���ي���ان���و ف�����ي م����ن����زل تحت 
الركام. هناك عرس في ظل الرشاش، 
وفي مكان آخر فضاء أسود بالكامل 

خلف أبنية بغداد. 
 هاتفي. 

ّ
»ي�������رن ب�����از  ي��ق��اط��ع��ن��ا  ف���ج���أة 

ه سيبدأ معاملات 
ّ
يخبرني صديقي أن

الحقيقة الأخرى«.  إلى  الطلاق. ع��ودة 
هكذا، يحكي المصوّر إلى جانب سرده 
ة، تفاصيل 

ّ
المحتل العاصمة  ليوميات 

شخصيّة، منها علاقة غراميّة عاشها 
الجحيم«  في بغداد، »شهر عسل في 
يلتقي  عندما  بريقه  يفقد  يقول،  كما 

الحبيبان خارج بغداد. 
أمّا سؤال الكتاب الأقوى، فيطرحه باز 

في المقدّمة: »هل أواج��ه الجمع لأوثق 
العالم،  م����ع  لاح���ق���اً  وأت���ق���اس���م���ه  ألم������ه، 
ل��ح��زن��ه؟« اختار  أو أن��س��ح��ب وأت���رك���ه 
مصوّرنا الخيار الثاني. هذا ما نقرأه 
ف��ي م��دوّن��ات��ه، ح��ي��ث يخبرنا قصص 
ج��ن��ود أم��ي��رك��ي�ين، ي��ق��ت��ادون الجرحى 
العراقيين إلى سجون التعذيب. معظم 
هؤلاء الجنود لم يبلغوا العشرين من 

عمرهم بعد. 
ص���وّر ب��ات��ري��ك ب���از ح��روب��اً ك��ث��ي��رة من 
ة وبيروت 

ّ
سراييفو ومقديشو إلى غز

الأخيرة،  ه���ذه  ح�ين سقطت  وب���غ���داد. 
وه����دم ت��م��ث��ال ص����دام ح��س�ين، أراد أن 
ي���ص���وّر ع���راق���ي���اً ي��ب��ك��ي. ن���ه���ره الرجل 
العراقيون  : »لا تلتقط صورتي. 

ً
قائلا

لا ي��ب��ك��ون«. ال�ل�اص���ورة ك��ان��ت عنوان 
الألبوم. 

فنون تشكيليّة

بالنّصّ والصّورة

حسين بن حمزة 

نقوله لأنفسنا  ما  ه��ذا  القيامة؟  إنها 
إلى  الم����������ؤدي  ال����������درج  ن����ن����زل  أن  ب����ع����د 
للآباء  ي��وس��ف  ال��ق��دي��س  كنيسة  ق��ب��و 
الذي  م�����ون�����و(  ال���ي���س���وع���ي�ي�ن )ش���������ارع 
فضاءً   )1939( خ���داج  سمير  اخ���ت���اره 
عنوان  يحمل  جديد  لتجهيز  ومكاناً 
الأعمال  ك���اب���وس���ي���ة  ل��ي��س��ت  »س����ف����ر«. 
بمشاهد  ازدح���ام���ه���ا  ولا  الم���ع���روض���ة 
رنا بتخيلاتنا عن أه��وال الآخرة، 

ِّ
تذك

ولا ال��رع��ب الم��ق��ذوف ف��ي وجوهنا من 
الكائنات والمسوخ التي تملأ الأعمال... 
ليس هذا وحده ما يثير هذه الصرخة 
التي تكاد تخرج من حلقنا، بل كثافة 
والفلسفية  البصرية  والمعاني  ال��رؤى 
م��ن داخل  التي تطل علينا  ال��ص��ادم��ة 
م��م��ارس��ات وأش���غ���ال ه���ذا ال��ف��ن��ان ذي 
ي 

ّ
ال��ن��ب��رة ال��خ��اص��ة ال����ذي اع��ت��دن��ا تلق

ضرباته التشكيلية المفاجئةٍ. 
 Satyricon ه���ذا م���ا ف��ع��ل��ه ف���ي ت��ج��ه��ي��ز
سيتي  »دوم  م��ب��ن��ى   

ً
م��ح��ت�لا  )2003(

سنتر« في الوسط التجاري بتماثيله 
وم��ن��ح��وت��ات��ه ورس���وم���ه الم��ج��ل��وب��ة من 

والوحشية  الفاجرة  الإيطالية  المأدبة 
وحوّلها  ب���ت���رون���ي���وس،  أل���ف���ه���ا  ال���ت���ي 
شهير.  سينمائي  فيلمٍ  إل��ى  فيلليني 
ث��م تجهيز »ب��رج ب��اب��ل« )2006( الذي 
م��ل��أ أرب�����ع�����ة ف�����ض�����اءات م��خ��ت��ل��ف��ة في 
ب���ي���روت. وه���ا ه��و ال��ي��وم ي��دع��ون��ا إلى 
الغارقة في  جولةٍ أخ��رى مع مسوخه 
ك��واب��ي��س لا ش��ف��اء م��ن��ه��ا. إن��ه��ا جولة 
ن���دأب على  ال��ت��ي  رع���ب م��ع كوابيسنا 
رميها خلف ظهورنا، ثم يأتي خداج 

ليضعنا وجهاً لوجه أمامها.
اج معرضه الحالي 

ّ
لكن لماذا يضع خد

في باب التجهيز، ما دام أغلب ما نراه 
ومنحوتات؟  ورس����وم����اً  ل���وح���ات  ه���و 
ال��س��ب��ب ع��ائ��د إل����ى ع�لاق��ة وث��ي��ق��ة بين 
المعروضات والمكان. خداج كان يعرف 
ف��ي هذا  أعماله  أن��ه سيعرض  مسبقاً 
ال��ق��ب��و. لا ي��رس��م خ���داج ف��ن��اً صالونياً 
من  تقليدية  وم��ن��ح��وت��ات  ل��وح��ات  أو 
ال����ن����وع ال�������ذي ي���م���ك���ن ع����رض����ه ف����ي أي 
م��ك��ان. ثمة ح���وارٌ متبادل ب�ين أعماله 
أن هذه  ي��ع��رف مسبقاً  ال����ذي  والم���ك���ان 
للكنيسة  ه��ل  فيه.  عرض 

ُ
الأع��م��ال ست

الإيمان،  فيه  يُمارس  مكاناً  بوصفها 

نراها؟  التي  القيامة  بمشاهد  علاقة 
كهذا،  خ���اط���راً  ي���ك���ون  أن  ن��س��ت��ب��ع��د  لا 
د مخاوفنا وقشعريراتنا 

ّ
ونحن نتفق

 
ً
 وعنفاً ماثلة

ً
وكوابيسنا الأشد ظلمة

أمامنا، بحسب مخيلة وأل��وان سمير 
ق الأخ��ي��ر ع��ل��ى قراءتنا 

ّ
خ����داج. يُ���ص���د

زواره  يُفاجئ  أن  مستغرباً  لمعرضه، 
بالرعب البادي في أعماله، ويتناسَوا 
الرعب الذي يتحكم بالعالم الحقيقي 

الذي يعيشون فيه.
الم����ؤل����ف م����ن غرفتين  ال���ق���ب���و  ب��ح��س��ب 
ع خداج أعماله 

ّ
متصلتين بقنطرة، وز

على قسمين أو مساحتين متتاليتين: 
 م��ل��ون��ة معرّضة 

ً
ت��ض��مّ الأول����ى أع��م��الا

الثانية  تمتلئ  بينما  ع��ادي��ة،  لإن����ارة 
والرمادي  ب���الأس���ود  ��ذة 

ّ
م��ن��ف ب��أع��م��ال 

إن��������ارة شحيحة  ت���ح���ت  وم����وض����وع����ة 
ق��ت��ام��ة الأع���م���ال وقسوتها.  ت��زي��د م���ن 
مثبتة  كبيرة  بقياسات  أع��م��ال  هناك 
على الجدران وأخرى أصغر ملاصقة 
نستعيد  م�������ا،  ب���ط���ري���ق���ة  ل��ل��أرض�����ي�����ة. 
ب��ه��ا ميكلانجلو  زيّ����ن  ال��ت��ي  ال���رس���وم 
ل��ك��ن لا مجال  »س��ك��س��ت�ين«،  ال��ـ كنيسة 
الرسوم  ت���ل���ك  ت���ن���اغ���م  ب��ي�ن  ل��ل��م��ق��ارن��ة 

الخالدة والرعب الذي يقترحه سمير 
الكنيسة  ق���ب���و  ج��������دران  ع���ل���ى  خ�������داج 

اليسوعية الوادعة والصغيرة.
الأل������وان والإن�������ارة ه��ن��ا ل��ي��س��ت��ا الفرق 
الأول  القسم  الحاسم بين معروضات 
والثاني. نفكر في أننا ننتقل من رعبٍ 
ننتبه  لكننا  رع���بٍ معتم،  إل��ى  م��ض��اء 
بكثافة  ال����ح����اض����رة  الم����س����وخ  أن  إل�����ى 
ت��ق��ري��ب��اً في  ت��غ��ي��ب  ال��ق��س��م الأول  ف���ي 
القسم الثاني، إذ يسكن لوحاته بشرٌ 
ع��اج��زون على  إم��ا  يشبهوننا. لكنهم 
ك���راسٍ م��دول��ب��ة وإم���ا محتضرون في 
م��ص��حّ��ات م��ع��زول��ة. ف���ي ال��ح��ال��ت�ين، لا 
عة والاطمئنان. »كل 

َّ
مكان للجمال والد

ج��م��الٍ م��رع��ب« ق���ال ري��ل��ك��ه ف��ي إحدى 
م���راث���ي���ه ال���ش���ه���ي���رة. ف���ن س��م��ي��ر خداج 
ال��رؤي��ا الكابوسية  م��وج��ود ف��ي ه���ذه 
للعالم. إنه يقلب الجمال ويُرينا قفاه 
الممارسة  ه��ذه  تكاد  والم��اج��ن.  القبيح 
أن ت��ت��ح��ول إل���ى س��م��ة م�ل�ازم���ة لشغل 
ه��ذا ال��رس��ام ال��ذي يقف على ح��دة في 

خريطة الفن اللبناني والعربي. 
تسوده  ب����م����س����رح  أش�����ب�����ه  ل�����وح�����ات�����ه 
ومتلاطمة.  غ��ف��ي��رة  م��ش��وه��ة،  ج��م��وع 

أيضاً؟  الحشر«  »ي��وم  القيامة  أليست 
نستعيد هذا الوصف الديني، ونحن 
 م�����أخ�����وذاً م�����ن لوحة 

ً
ن������رى ت���ف���ص���ي�ل�ا

الهولندي  ل��ل��رس��ام  ال��دي��ن��ون��ة«  »ي����وم 
الذي   )1516 )1450ـ���ـ���ـ���ـ  ب����وش  ج���ي���روم 
بالخيال،  ال�����واق�����ع  خ���ل���ط  ع���ل���ى  دأب 
وال��ج��م��ال ب��ال��دم��ام��ة، وال��ل��ذة بالشبق 
ه خ��داج تحية مباشرة  والفسق. يوجِّ
إل���ى ب���وش وي��ت��ل��ق��ى ت��أث��ي��ره ك��م��ا فعل 
ب��روغ��ل وروبنز  م��ث��ل:  قبله رس��ام��ون 
لوتريامون  م���ث���ل:  ����اب 

ّ
وك����ت وغ�����وي�����ا... 

م��ال��دورور«، وغوستاف  »أناشيد  في 
القديس أنطوان«،  فلوبير في »إغ��واء 
وفيكتور هوغو في »أحدب نوتردام«. 
ش��غ��ل ه���ذا ال��ف��ن��ان ال��ل��ب��ن��ان��ي يعيدنا 

موقعاً كتابه 

سمير خدّاج: »سفر« إلى أعماق الجحيم

ان اللبناني الذي يقف على حدة فوق 
ّ
الفن

الخريطة التشكيليّة العربيّة، يدعونا 
إلى جولة جديدة في أرجاء عالمه القاتم، 

حيث لا مكان للجمال والدعة والطمأنينة. 
بين رعب مضاء وآخر معتم نلتقي مسوخه 
الحميمة، وكوابيسنا المرميّة في الأعماق. 
م الهولندي جيروم 

ّ
تحيّة مباشرة إلى المعل

»يوم الحشر« ر بـ
ّ

 يذك
ّ

بوش، من زمن مجازي

مستعيداً رؤاه الكابوسية 
في قبو كنيسة اليسوعيّة

مفردات مثل الموت 
والفناء والبعث 

والحساب والجحيم 
تصبح عناصر بديهية 

في لوحاته

يوميّات بغداديّة 
و»شهر عسل في 

الجحيم« 

العراقيّون لا يبكون... فماذا عن باتريك باز؟ 
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